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Suelo: componente importante
para el bienestar humano
::::: De acuerdo con Felipe García Oliva, investiga-
dor del Instituto de Investigaciones en Ecosiste-
mas y Sustentabilidad de la UNAM, el suelo es
un componente importante para el bienestar hu-
mano, pues presta varios servicios ambientales o
ecosistémicos; por ejemplo, participa como ele-
mento clave en la reducción de las concentracio-
nes del dióxido de carbono atmosférico y mitiga
el cambio climático.
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Español para América
Latina y el Caribe
::::: Mediante un convenio de co-
laboración, la UNAM y el Insti-
tuto Cervantes crearon el Obser-
vatorio del Español para Améri-
ca Latina y el Caribe, con el ob-
jetivo de analizar el tratamiento
de esta lengua en la enseñanza,
la traducción, los medios de co-
municación, la ciencia y las nue-
vas tecnologías en los países
americanos. Nace con la finali-
dad de fomentar el conocimien-
to y prestigio de la lengua espa-
ñola desde el espacio latinoame-
ricano, promoviendo su valor en
coexistencia con otras lenguas
con las que convive en las diver-
sas regiones de América Latina y
el Caribe.
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alimentaria: al alza en hombres
::::: Según José Otáñez Ludick, académico de la
Facultad de Estudios Superiores Zaragoza de la
UNAM, los trastornos de la conducta alimentaria
presentaron, a partir de 2017, un ligero aumento
en el registro de su incidencia en hombres debido,
entre otras cosas, a que se han fracturado los es-
tándares sociales y culturales que impedían el
diagnóstico y la valoración de personas del sexo
mas culino.
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U
n comentario burlón y des-
pectivo sobre el cuadro Im -
presión, sol naciente, de
Claude Monet (“Impre sión,
estaba seguro de ello, debe
haber alguna impresión

ahí. ¡Y qué libertad, qué facilidad de
ejecución! El papel pintado en su
estado embrionario está más aca-
bado que esta marina”), escrito por
el crítico de arte Louis Leroy y pu-
blicado en el periódico Le Chivari,
dio nombre a uno de los movimien-
tos artísticos más relevantes e influ-
yentes de la segunda parte del siglo
XIX: el impresionismo.

Dicho cuadro formaba parte de la
primera exposición de los integran-
tes de la Sociedad Anónima de Pin-
tores, Escultores y Grabadores (el
propio Monet, Pierre-Auguste Re-
noir, Edgar Degas, Camille Pissarro,
Paul Cézanne, Alfred Sisley y Berthe
Morisot, entre otros), la cual estuvo
abierta al público del 15 de abril al 15
de mayo de 1874 en el antiguo taller
del fotógrafo Nadar, situado en el
número 35 del Boulevard des Capu-
cines, en el IX Distrito de París.

“Más allá del origen del término
con que se le conoce, el impresio-
nismo surgió no a partir de un ma-
nifiesto o una serie de premisas, co-
mo el futurismo, el surrealismo y
otras vanguardias, sino de un modo
más o menos espontáneo. En todo
caso, el denominador común de to-
dos sus integrantes fue su abierto
a n t i a c a d e m i c i s m o”, señala Sandra
Zetina, investigadora del Instituto
de Investigaciones Estéticas de la
U NA M .

Salón de los Rechazados
El Salón de París era la exposición de
arte oficial que desde 1725 organiza-
ba cada año la Academia de Bellas
Artes de la llamada Ciudad Luz.

“Basado en un juicio muy acadé-
mico, un jurado dictaminaba qué
pintores podían exhibir y cuáles
obras se quedarían en el Salón de
París y cuáles se pondrían a la ven-
ta, porque recordemos que, ade-
más de los artistas, a este salón asis-
tían coleccionistas, marchantes e
individuos que querían encargar
una pintura determinada”, comen-
ta la investigadora.

Sin embargo, desde 1863, por ini-
ciativa de Napoleón III, existía tam-
bién el Salon des Refusés (Salón de
los Rechazados), que aglutinaba a
los artistas que no eran admitidos en
el Salón de París.

“Fue así como, inspirados por el
Salón de los Rechazados, Monet,
Renoir y compañía decidieron exhi-
bir sus obras en el antiguo taller de
Nadar. Los movía el afán de, por un
lado, ir en contra del denominado

art pompier (‘arte bombero’), muy
burgués, casi fotográfico, que im-
pulsaba y apoyaba la rancia Acade-
mia, y, por el otro, hacer uso de una
plena libertad creadora.”

De acuerdo con Zetina, otro de los
rasgos característicos de los artistas
impresionistas es que tenían más in-
terés en el color que en el dibujo.

“A ellos les atraían mucho las in-
vestigaciones sobre la física y la fi-

siología del color, así como el impac-
to de la luz sobre los objetos y los
distintos colores. De ahí que, bajo la
influencia decisiva de Turner y De-
lacroix, trataran de captar la lumi-
nosidad y las variaciones de color; es
decir, la impresión visual de un mo-
mento, más que la realidad objeti-
v a”, añade.

Escá n d a l o
Aunque esa primera exposición en
el antiguo taller de Nadar no reunió
a todos los impresionistas (los cua-
les, por cierto, ya venían pintando de
esa manera desde hacía 10 ó 15 años),
la crítica se escandalizó con lo que
vio, esto es, con la brillantez de los
colores y los contrastes entre ellos.

“Incluso hubo quien dijo que la
totalidad de esos cuadros integraba
algo realmente desagradable, algo
así como un vómito, porque era justo
lo opuesto a lo que estaban haciendo
los miembros de la Academia: pin-
turas bien moduladas, elaboradas

con unas paletas que permitían pa-
sar de un tono a otro sin ninguna
violencia. Para el ojo de la época fue
en verdad chocante enfrentarse a
esos contrastes de color y a los temas
abordados por los impresionistas”,
indica la investigadora.

El plenairismo (del francés pl a i n
air,“aire libre”)—o sea, pintar al aire
libre, tomando como inspiración los
elementos y matices de la natura-
leza— fue una práctica muy recu-
rrente de los impresionistas y dio pie
para que se crearan nuevos pigmen-
tos (óleos) envasados en tubos co-
lapsibles y para que los lienzos pre-
parados, los caballetes transporta-
bles y las cajas para pintar al aire li-
bre tuvieran un gran auge.

“Ahora bien, los impresionistas
no sólo pintaron paisajes naturales,
sino también bodegones o natura-
lezas muertas, y escenarios popula-
res como cafés, cabarés o prostíbu-
los de París, en esa época la ciudad
cosmopolita por excelencia, la me-

trópoli mundial. Ahí está, por ejem-
plo, el cuadro El bar del Folies Ber-
gère, de Édouard Manet. Por lo de-
más, las pinturas impresionistas pa-
recen inconclusas o en proceso de
elaboración, pero en realidad hay
mucho trabajo detrás de ellas; están
hechas con pinceladas muy libres
que el espectador reconoce de in-
me diato”, refiere Zetina.

Reverberaciones en México
El impresionismo también tuvo re-
verberaciones en nuestro país. En
opinión de la investigadora univer-
sitaria, Joaquín Clausell fue el pintor
mexicano que mejor absorbió la
sustancia, la esencia de este movi-
miento artístico.

“Asimismo, en algunos cuadros
de José María Velasco, como B ahía
de La Habana, de 1889, y de Diego
Rivera, como Paseo de La Castañe-
d a, de 1904, se pueden percibir cier-
tas estrategias y huellas impresio-
nis tas”, concluye. b
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Impresión, sol
naciente, de
Claude Monet.

SANDRA ZETINA
Investigadora del Instituto de Investigaciones Estéticas
de la UNAM

“Los artistas impresionistas fueron
los primeros en interesarse en la
pintura por sí misma y en tener la
noción de sinceridad como un valor
al cual aspirar en sus obras”

Obras representativas
b Algunas de las obras más célebres y representa-
tivas del impresionismo son, además de Impre sión,
sol naciente (1872), de Claude Monet; El almuerzo
sobre la hierba (1863) y El bar del Folies Bergère
(1882), de Édouard Manet; La casa del ahorcado
de Auvers-sur-Oise (1873), de Paul Cézanne; La
bebedora de ajenjo (1876), de Edgar Degas; y
Mujer con sombrilla en un jardín, (1875), de
Pierre-Auguste Renoir.

Posti m p res i o n i s m o
b Como continuación del im-
presionismo —y también como
contraposición a él— floreció el
postimpresionismo, algunos de
cuyos máximos representantes
fueron Vincent van Gogh, Paul
Cézanne, Paul Gauguin y Geor-
ges Pierre Seurat.

Al respecto, la investigadora
afirma: “Van Gogh recurrió a
pinceladas más expresivas, casi
caligráficas, que se van ade-
cuando al sentido de los obje-
tos. Probablemente fue el pos-
timpresionista más experimen-
tal y quizá por eso es hoy en
día tan exitoso.”

Esc u lt u ra
b A decir de Zetina, la respuesta
escultórica al impresionismo co-
rrió a cargo de Auguste Rodin,
en cuyas obras está menos mar-
cado el volumen y más la fluidez
del movimiento de los cuerpos.

Ley de Chevreul
b En relación con la luz y el color, los impresionistas
estaban muy interesados en la ley del contraste
simultáneo de los colores, enunciada en 1839 por
el químico francés Eugène Chevreul, según la cual
el color propio de un objeto no existe: depende
de los colores que lo rodean.

AÑOS
DEL
I M P R ES I O N I S M O

Este movimiento artístico nació en 1874, cuando la primera
exposición de los integrantes de la Sociedad Anónima de
Pintores, Escultores y Grabadores fue inaugurada en el antiguo
taller del fotógrafo Nadar, en París
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