EL UNIVERSAL Viernes 10 de marzo de 2023

GULTURA A2/

lo e

Proyecto UNAM

Avistamientos de murcielagos
en la Ciudad de Mexico

i Seglin Rodrigo Medellin Legorreta, del Insti-
tuto de Ecologia de la UNAM, en lo que va de
2023 se han registrado seis avistamientos de
grupos de murciélagos en la Ciudad de México
Estos animales se alimentan principalmente de
cactus en flor y no representan un problema
para los humanos. “Al contrario: controlan pla-
gas de insectos y polinizan flores”, afiadio.
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ro, del Instituto de Biologia, y
Geovanni Rodriguez Mirdn, de
la Facultad de Estudios Supe-
riores Zaragoza, ambas entida-
des académicas de la UNAM,
descubrieron una nueva espe-
cie de luciérnaga en los bos-
ques de la sierra de Tapalpa,
al sur de Jalisco, y la nombra-
ron Photinus guillermodeltoroi,
en honor al director de Pino-
cho 'y doctor honoris causa por
esta casa de estudios. Es una
de las 48 especies descritas en
el estudio “Luciérnagas del
Norte Occidente de México”,
publicado en la Revista Mexi-
cana de Biodiversidad.

Especie de luciérmaga
recibe el nombre de
Guillermo del Toro
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Aprovechan nutrientes
de frutas y verduras maduras

2 Alfredo Dominguez Nifio, Octavio Garcia
Valladares y Ana Lilia César Munguia, investi-
gadores del Instituto de Energias Renovables de
la UNAM, crearon unos secadores solares que
permiten aprovechar numerosos nutrientes de
frutas y verduras maduras, e incluso darles un
valor agregado a éstas como botanas saludables
o harinas destinadas a la industria alimentaria.
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1 entrar en la Biblioteca

Miguel Lerdo de Tejada

—ubicada en el Antiguo

Oratorio de San Felipe

Neri, en el Centro Histo-

rico de la Ciudad de Mé-
xico, bajo resguardo de la Secre-
taria de Hacienda y Crédito Pu-
blico— es fécil preguntarse cémo
los lectores consiguen mantener
la atencién en las paginas de un
libro sin voltear a ver las figuras y
simbolos del mural Las revolucio-
nesy los elementos, de Vlady (Vla-
dimir Viktorovich Kibdlchich
Rusakov, 1920-2005).

Pintado en los muros de este
recinto a principios dela década
de los afos 70, durante el perio-
do presidencial de Luis Echeve-
rria Alvarez, este mural es el fru-
to de las experiencias de vida y
las creencias politicas y cultura-
les del pintor y grabador ru-
so-mexicano.

“Alolargodesujuventud, Vla-
dy encontré sus temas iconogra-
ficos y adquirid sus conocimien-
tos sobre las técnicas pictdricas
veneciana y holandesa. Ahora
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Obra en la que la emocién rusa y la tradicion europea alimentan la vitalidad y la desmesura mexicanas.

bien, una serie de procesos fue
transformando su pintura hasta
que pudo desarrollar un estilo
propio. Este mural justamente re-
presenta la transicion entre el pe-
riodo de experimentacién y el de
consolidacién de Vlady”, dice Sil-
via Noemi Vazquez Solsona, es-
tudiante del posgrado en Historia
del Arte de la Facultad de Filoso-
fia y Letras de la UNAM que ac-
tualmente realiza la investiga-
cién Viady, la pintura alquimica
y el espiritu de la materia.

Origenes

Hijo de Liuba Russakov y Victor
Lvévich Kibalchich (conocido
popularmente como Victor Ser-
ge), un escritor socialista y pro-
revolucionario, Vlady nacio en
Petrogrado (hoy San Petersbur-
go). Las filiaciones politicas del
padre hicieron que la familia
fuera perseguida por el régimen
soviético, ante lo cual decidie-
ron emigrar, primero a Paris y
luego a México.

“Al unirse a la oposicién de iz-
quierda en 1928, Victor Serge de-
saté la furia de Stalin. Asi pues, lo
que Vlady vivio fue la contrarre-
volucion y la persecucion de sus

padres y su familia en general.
Todos estuvieron en campos de
concentracion de Oremburgo
hasta que pudieron escapar y lle-
gar a Paris. En 1940, debido a la
ocupacién nazi, volvieron a huit.
Estos hechos integraron la cos-
mografia que Vlady representa-
ria mds tarde en su obra”, afirma
Vazquez Solsona.

Vlady y su padre arribaron a la
Ciudad de México el 5 de sep-
tiembre de 1941 (su hermana lle-
garia poco después). Pronto, el jo-
ven demostrd una gran habilidad
parael dibujoyla caricatura. Esto
lollevo aconvertirse enilustrador
de la revista Mundo y, también, a
conocer a dos de las grandes fi-
guras del muralismo mexicano:
José Clemente Orozco y Diego
Rivera.

Libertad tematicay plastica

De acuerdo con Vazquez Solsona,
Las revoluciones y los elementos
surgié por iniciativa del mismo
Vlady cuando decidio acercarse a
un funcionario ptiblico que le era
cercano —Jorge Hernandez
Campos— para ofrecetle sus ser-
vicios como pintor. El ofrecimien-
to fue inicialmente rechazado.

Cabe recordar que, después
del movimiento estudiantil del
68y los actos represivos que le si-
guieron —como El Halconazo—,
el régimen priista intentd borrar-
los de la memoria colectiva. Una
de las formas para lograrlo fue
crear un programa cultural que
incluia la elaboracion de diversos
murales. Herndndez Campos
propuso, entre otros, a Vlady para
ejecutarlos, y éste, al fin, recibid la
luz verde para trabajar.

“Vlady tuvo plena libertad,
tanto temadtica como pldstica, en
este mural. Pintélo que quiso. Por
ejemplo, en un acto de franca re-
beldia, una de las cosas que re-
presento fue la lucha armada de
laLiga Comunista 23 de Septiem-
bre”, apunta Vazquez Solsona.

Segunelsitiowebdedicadoala
obra de Vlady, Las revoluciones y
los elementos es “una Capilla Six-
tina dedicada a la Revolucion: a
todas las revoluciones, de la de
Cromwell a la de Lenin, pasando
por la Independencia americana
ylatomadelaBastilla, sin olvidar
a América Latina. Pero no todas
lasrevoluciones son politicas. Por
consiguiente, habrd una revolu-
cién cristiana, una freudiana y

El mural Las revoluciones vy los
elementos, del pintor y grabador
ruso-mexicano, se localiza en la
Biblioteca Miguel Lerdo de
Tejada, que se ubica en el Antiguo
Oratorio de San Felipe Neri
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SILVIA NOEMi VAZQUEZ
SOLSONA

Estudiante del posgrado en
Historia del Arte de la Facultad de
Filosofiay Letras de la UNAM

“Vlady tuvo plena
lihertad, tanto tematica
como plastica, en este
mural’

hasta una musical en la que Bach
estrechala mano a John Lennon.
Un total de 2 mil metros cuadra-
dos de pintura en los que la emo-
cion rusa y la tradicion europea
alimentan la vitalidad y la des-
mesura mexicanas para crear
una nueva expresion artistica.”

Vlady utilizé principalmente
dos técnicas: el fresco, el cual ga-
rantiza la vida del mural a largo
plazo ante la humedad del lugar;
y la técnica veneciana, que inter-
cala capas de pintura al temple
con o6leo-resinoso en bastidores
de lino belga.

“En esta obra buscd rescatar la
emotividad de las revoluciones.
Para él, las revoluciones eran
grandes figuras heroicas que
transforman al mundo. Usé una
especie de discurso esotérico pa-
ra defenderlas desde la espiritua-
lidad que las propicia. Por ejem-
plo,laimagen delatrascendencia
es su propio padre, que también
funciona como una especie de
Prometeo que entrega el fuego al-
quimico a quienes saben mirarlo
ylogran reconstruir el orden den-
tro del caos que se genera alrede-
dor de la nave central con las re-
voluciones plasmadas”, explica
Vazquez Solsona.

Discurso radical

Dentro de su investigacion, Vaz-
quez Solsona se propone mirar la
obra de Vlady como el cierre del
muralismo mexicano, aunque en
ocasiones este artista plastico ha
sido sefialado como un opositor
de dicho movimiento artistico.

“Para mi, Vlady es el ultimo
muralista como tal. En realidad,
el muralismo mexicano marco su
revolucion personal y su propia
produccion artistica. Estaba im-
bricado en su historia. Una vez
llegd a México, su obra se trans-
formo por completo”, indica.

Por cuestiones politicas, Vlady
se opuso a Siqueiros, quien fue
uno de los personajes relaciona-
dos con el primer intento de ase-
sinato de Ledn Trotsky, el gran
héroe en la narrativa de aquél.

“Incluso en lo concerniente al
arte: mientras Siqueiros utiliza-
ba materiales modernos, Vlady
dijoque habiaqueretomarlatéc-
nica pictorica del Renacimiento.
En cuanto a Diego Rivera, fue
otro héroe para él. Es mds, en sus
ultimos escritos lo reivindico co-
mo el gran genio de la pintura
mexicana.”

Hay muchas criticas que se
hacenalaformadedominacién
cultural que implico el muralis-
mo mexicano. Y, obviamente,
Vlady esta en el centro de ese
debate.

“A Vlady se le recrimind haber
aceptadoun encargo, comolofue
este mural, de un régimen priista.
El dijo: ‘Claro, los grandes artistas
negocian con el Estado, pero hay
maneras inteligentes de hacerlo.
Con todo, pudo darle la vuelta y
generar en esta obra un discurso
profundamente radical, aguerri-
do, reivindicador de los procesos
revolucionarios, y supo hacerlo
muy bien con parte del presu-
puesto del Estado”, finaliza Vaz-
quez Solsona. @
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