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Aplicacion Barrio
Universitario, disponible
para dispositivos

10S v Android

::: La UNAM desarrolld la aplica-
cion Barrio Universitario” que
permite conocer —mediante ima-
genes y sonidos de otros tiem-
pos— la historia de distintos edifi-
cios emblemadticos de este lugar
situado en el Centro Histdrico de
la Ciudad de México, entre los cua-
les destacan el Museo de las Cons-
tituciones, el Antiguo Colegio de
San Ildefonso, la Antigua Acade-
mia de San Carlos, el Palacio de
Mineria, el Palacio de la Autono-
mia y el Palacio de la Escuela de
Medicina. Dicha aplicacién ya
esta disponible para dispositivos

Seguridad de las mujeres en el
transporte pablico, deficiente

= Seglin Ana Garcia Vega, maestra en Trabajo
Social por la UNAM, aunque hay multiples estra-
tegias para garantizar la seguridad de las mujeres
en el transporte publico de la Ciudad de México,
suelen ser mal ejecutadas, por lo que es necesario
dar seguimiento real a las denuncias, ofrecer ca-
pacitacion en materia de género a la policia e in-
crementar las sanciones para los agresores.

ESPECIAL
ESPECIAL

Lanzan campana Internacional
para salvar al ajolote

ESPECIAL

2 Luis Zambrano Gonzélez, quien es titular del
Laboratorio de Restauracién Ecoldgica del Insti-
tuto de Biologia de 1a UNAM y desde hace 20
afios trabaja con su equipo en el rescate de Xo-
chimilco y la conservacién del ajolote, dio a co-
nocer la campana internacional de recaudacién
de fondos “AdoptAxolot]l”. Mds informacién en:

www.restauracionecologica.org/adopciones

10S y Android.

HISTURIA DE UN ESPAGIU
MATEMATIGO: TRIPTIGU
GEOME TRICO-ABSIRAGIO

Esta monumental obra de Federico Silva cubre los muros que rodean las escaleras del
vestibulo del auditorio “Javier Barros Sierra”, en la Facultad de Ingenieria de la UNAM

Texto: ROBERTO i
GUTIERREZ ALCALA

—robargu@hotmail.com—

n 1980, el pintor y escultor
mexicano Federico Silva
realizo, a pedido de Javier
Jiménez Espriu, entonces
director de la Facultad de
Ingenieria de laUNAM, su
mural Historia de un espacio ma-
temdtico en los muros que ro-
dean las escaleras del vestibulo
del auditorio “Javier Barros Sie-
rra”, en dicha entidad puma.

El artista plastico nacido en la
Ciudad de México el 16 de sep-
tiembre de 1923 y fallecido hace
apenas dos dias en Tlaxcala, a los
99 afios, pinto este mural geomé-
trico-abstracto a manera de trip-
tico. En él utilizé una herramien-
ta novedosa: el rayo laser, el cual
proyectod através de unos prismas
con la intencién de lograr una
composicion integral en los tres
muros, siempre tomando en
cuenta al espectador en movi-
miento y su recorrido.

Silva hizounalecturayunain-
terpretacion de lo que matema-
ticamente es el espacio —una su-
cesién continua de puntos— pa-
ra intervenirlo como lo hace no
un matematico sino un artista a
partir de su caracter emocional,
sensorial y sensual.

“Se trata de un didlogo con las
matematicas, perotambiéndeun
didlogo de las matemadticas con

MIGUEL ANGEL ESQUIVEL BUSTAMANTE
Profesor de la Facultad de Filosofia y Letras de UNAM
especializado en estética e historia del arte
latinoamericano (época contemporanea)

“Se puede decir que hay un impulso,
un inicio de movimiento que se
prolonga mas alla del caracter fisico
de los muros y que este impulso
prolongado es poético, emocional®

otras ciencias, en este caso la fi-
sica y la dptica. De esta manera
vemos que su punto geometrico
de composicion estd fundado en
el valor histdrico de la tecnologia,
representado por el rayo laser
que, en combinaciéon con unos
prismas, interviene el espacio y
da lugar a una sucesion continua
de rectilineas”, dice Miguel Angel
Esquivel Bustamante, profesor de
la Facultad de Filosofia y Letras
de UNAM especializado en esté-
tica e historia del arte latinoame-
ricano (época contemporanea).

De acuerdo con el profesor
universitario, el caracter abstrac-
to del mural se abre alo que emo-
cionalmente es el espacio mate-
matico y entra en contacto con
las sensaciones, los sentimientos
y el propio impetu emocional del
espectador.

“Esto es lo singular del trabajo
de Silva con respecto a otros mu-
rales de Ciudad Universitaria. El

consolidé tedricamente el punto
geométrico de partida como
concepto, lo que le permiti6 es-
tética, histdrica, politica, e ideo-
l6gicamente distanciarse de to-
dos sus colegas, en especial de
David Alfaro Siqueiros, de quien
aprendio el concepto de dina-
mismo y apertura de un espacio
hacia signos que emocional-
mente exigen la monumentali-
dad. A mi me gusta destacar este
aspecto para romper con €l cri-
terio univoco de que el muralis-
mo en Ciudad Universitaria res-
ponde a un solo sentido.”

En opinién de Esquivel Busta-
mante, la sucesion continua de
puntos, concretada y enunciada
porla constante presencia de rec-
tilineas, abre sensorialmente al
espectador a la amplitud de un
espacio que va mds alld de la exis-
tencia fisica de cada uno de los
tres muros donde el mural esta
plasmado.

“Sepuededecirque hayunim-
pulso, un inicio de movimiento
que se prolonga mas alld del ca-
racter fisico de los muros y que
este impulso prolongado es poé-
tico, emocional”, afiade.

Técnica
Latécnicaquedecididutilizar Sil-
va en Historia de un espacio ma-
temdtico fue el acrilico aplicado
con pistola de aire.

Al respecto, el profesor de la
UNAM comenta: “El matiz de ca-
da color sélo pudo haber sido re-
suelto por el tiempo de fijacion

que da la pistola de aire. Silva lo
hubiera podido haber buscado
manualmente con una brocha o
un pincel, pero entonces la elo-
cuencia hubiera sido otra, o sea,
no hubiera respondido a la dina-
mica de movimiento que exige
una sucesion continua de recti-
lineas. La pistola de aire, a fin de
cuentas, estd en sintonia con el
cardcter efimero de una pintura
en movimiento. Silva también
aprendio esto de Siqueiros ylo vi-
no a consolidar dentro de su ex-
periencia con los cinetismos que
antecedieron a este mural.”

Gomplemento

Historia de un espacio matemd-
tico pertenece a lo que se conoce
como integracion plastica, con-
cepto que describe la fusién entre
los espacios arquitectdnicos y las
artes pldsticas.

Federico Silva sabia que, en
atencion a su dinamica y conser-
vacion, la mejor resolucién que
podia tener este mural era picto-
rica. Ahora bien, seguin Esquivel
Bustamante, el artista pldstico
queria que de algiin modo se re-
lacionara con el exterior.

Por esta razon, en 1982 conclu-
y0, en la pared sur del mismo au-
ditorio “Javier Barros Sierra” (la
que da al Circuito Interior de Ciu-
dad Universitaria), otra obra a la
que tituld Mural escultorico.

Silva puso sobre la pared ori-
ginal una nueva fachada en la
que la geometria es el principio
de fusion entre la arquitectura 'y

la escultura. Esta fachada apare-
cedividida porunagran cantidad
de relieves cuyas formas cua-
drangulares, rectangulares y
triangulares Ie proporcionan una
conjuncion visual unica.

“Y fue asi como se establecio
un didlogo entre Historia de un
espacio matemdticoy este mural
exterior que, al ser concebido a
la intemperie, requeria un dina-
mismo y una elocuencia que la
pintura no le podia dar, pero si
la escultura, los volumenes, el
relieve. Esto es muy importante.
Asi pues, son dos murales en
tanto que cada uno posee un ti-
tulo, pero en su estricta relacion
con el concepto pldstico y esté-
tico integran una misma apues-
ta muralistica”, finaliza el profe-
sor universitario.

Junto con Helen Escobedo,
Hersua, Manuel Felguérez, Ma-
thias Goeritz y Sebastian, Silva
particip6 en la creacion del Es-
pacio Escultdrico, en Ciudad
Universitaria.

Otras de sus obrasenlaUNAM
son: Ocho Conejo (1980, escultura
con piedra volcanica en el Paseo
de las Esculturas); Serpientes del
Pedregal (1986, escultura con pie-
dra volcanica en el Paseo de las
Esculturas); La Muerte Presente
(1988, escultura con concreto ar-
mado en el Museo Universitario
de Arte Contemporaneo, MUAC);
y Guerra florida (1996, escultura
con piedra de Tlalmimilolpa, en
la Facultad de Estudios Superio-
res Acatlan). @
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