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LA CREACIÓN, EL PRIMER
MURAL DE DIEGO RIVERA
Fue pintado por el artista guanajuatense entre 1922 y 1923 en el interior del Anfiteatro de la
Escuela Nacional Preparatoria, ubicada entonces en el Antiguo Colegio de San Ildefonso
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GUTIÉRREZ ALCALÁ
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P
or encargo de José Vas-
concelos, a la sazón secre-
tario de Educación Públi-
ca del gobierno del presi-
dente Álvaro Obregón,
Diego Rivera pintó entre

1922 y 1923 su primer mural, La
creación, en el interior del Anfi-
teatro de la Escuela Nacional Pre-
paratoria, ubicada entonces en el
Antiguo Colegio de San Ildefonso
(hoy Museo de San Ildefonso), en
el Centro Histórico de la Ciudad
de México.

“Este mural es considerado el
primero de una serie que inaugu-
ró un nuevo modo de figuración
y, también, una nueva relación
con el espacio arquitectónico”,
señala Sandra Zetina, investiga-
dora del Instituto de Investiga-
ciones Estéticas de la UNAM.

A principios del siglo XX, las
autoridades de la Escuela Nacio-
nal Preparatoria decidieron am-
pliar sus instalaciones. El arqui-
tecto mexicano Samuel Chávez
ganó el concurso al que se convo-
có, y retomó el estilo barroco de
los antiguos claustros para cons-
truir el Anfiteatro. En 1910, éste
quedó concluido, y el 22 de sep-
tiembre de ese mismo año fue se-
de de la inauguración de la Uni-
versidad Nacional de México, en
el marco de las fiestas del Primer
Centenario de la Independencia.

“Como el Anfiteatro de la Es-
cuela Nacional Preparatoria era
un lugar simbólico muy impor-
tante para la Universidad Nacio-
nal de México, Vasconcelos con-
cluyó que debía buscar a un pin-
tor experimentado para que pin-
tara un mural en su interior. Y
pensó en Rivera”, dice la inves-
tigadora universitaria.

Impulso de renovación
Cuando Vasconcelos entró en
contacto con él por intermedia-
ción de Alfonso Reyes, Rivera to-
davía estaba en París, donde ha-
bía participado en los movi-
mientos vanguardistas, especial-
mente el cubismo; sin embargo,
desde 1917 ya estaba distanciado
de éste por elección propia y aho-
ra proponía una nueva figura-
ción a partir del constructivismo
y la representación de más di-
mensiones espaciales en un pla-
no bidimensional.

“Gracias a este primer contac-
to con Vasconcelos y a la venta de
algunas de sus pinturas, Rivera
tuvo la oportunidad de hacer un
viaje por Italia que resultó funda-
mental para lo que sería el primer
muralismo, pues ahí pudo ver y
estudiar a los autores de las gran-
des obras de la pintura mural,

desde los etruscos y los primiti-
vos hasta Giotto o Tiziano”, co-
menta Zetina.

Una vez que llegó a México en
1921 y se involucró de lleno en el
proyecto vasconcelista, Rivera
comenzó a dar una serie de con-
ferencias en las que, además de
mostrar cómo funcionaban las
vanguardias europeas, incitó a
todo el medio artístico mexicano
a renovarse.

“Debemos considerar que el
país recién había padecido una
larga guerra civil que impidió que
se conocieran a profundidad las
últimas tendencias en materia de
arte. Y Rivera trajo este potente
impulso de renovación que influi-
ría en toda una generación de pin-
tore s”, apunta la investigadora.

Alegoría
Se conocen varios bocetos de La
creación. En ellos se aprecia có-
mo Rivera fue cambiando su
composición para anclarla en la
estructura arquitectónica y
transformar el espacio.

“Originalmente había un ór-
gano que cubría toda la concha
acústica, pero Rivera lo quitó y
colocó uno nuevo, de menores
dimensiones, que se integraba a
la composición pictórica. Es ahí
donde está la figura central, con
los brazos abiertos en cruz (el ór-
gano formaba parte de su cuer-
po). Quizá sea un autorretrato
del mismo pintor. Representa
tanto al Pantocrator como a Apo-
lo y al hombre nuevo o el hombre
mestizo, porque en este mural se
ponen en juego muchas nocio-
nes sobre la diversidad racial que
en esos años estaban a discu-
sión. Encima de esta figura hay
un semicírculo azul que simbo-
liza la energía o el principio crea-
dor que irradia en tres direccio-
nes; y debajo de ella, en medio de
una exuberante vegetación tro-
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Rivera utilizó en este mural la técnica de la encáustica, que emplea cera fundida y resina para aglutinar los pigmentos, y se
aplica con fuego directo.

pical, un león, un querub, un to-
ro y un águila.”

En opinión de Zetina, este mu-
ral explora el concepto del mes-
tizaje, que hoy en día se ha puesto
a debate, pero es una alegoría so-
bre las artes y las ciencias, y, tam-
bién, una escala cósmica que
plantea la transmisión del cono-
cimiento desde lo celeste hasta lo
terrestre, algo muy apropiado pa-
ra un espacio como el Anfiteatro
de la Escuela Nacional Prepara-
toria, donde había conferencias,
ponencias, debates, conciertos...

“La iconografía es compleja en
extremo y probablemente está ba-
sada en las pinturas al fresco de la
Estancia de la Signatura, en el Va-
ticano, de Rafael, donde conflu-
yen temas cristianos y paganos:
Adán y Eva con el árbol de la vida,
Apolo y las musas, así como las
virtudes teologales y cardinales.”

A cada lado hay dos escenas.
En la de la izquierda, abajo, apa-
rece la Mujer sentada y desnuda;
luego están las musas o alegorías
de las artes y las ciencias: la Mú-
sica, con piel de oveja y una flau-
ta; el Canto, con vestido rojo; la
Comedia, con trenzas; y la Dan-
za, de pie y con los brazos alza-
dos. Y junto a ellas se ven las per-
sonificaciones de las virtudes
teologales: la Fe, la Esperanza y la
C aridad.

En la escena de la derecha,
abajo, aparece el Hombre senta-
do y desnudo; después están la
Fábula, vestida de azul y oro; la
Tradición, con un vestido carme-
sí; la Poesía Erótica, con el cabello
rubio; y la Tragedia, con el rostro
cubierto por una máscara. Y jun-
to a ellas se observan las perso-
nificaciones de las virtudes car-
dinales: la Prudencia, la Justicia,
la Continencia y la Fortaleza.

Y hasta arriba de cada escena
flotan dos figuras angélicas: la Sa-
piencia (a la izquierda) y la Cien-
cia (a la derecha).

“Un hecho curioso es que Ri-
vera recurrió a varias personali-
dades de la época para usarlas co-
mo modelos. Así, la Música se ba-
só en la entonces bailarina Dolo-
res del Río; el Canto, en la modelo
y novelista Guadalupe Marín,
con quien Rivera se casó poste-
riormente; la Comedia, en la ac-
triz de tandas Guadalupe Rivas
Cacho; la Danza, en la composi-
tora, organista, pianista y profe-
sora Julia Alonso; y la Poesía Eró-
tica, en la pintora y poeta Carmen
Mondragón, llamada Nahui Ollin
por el Dr. Atl, entre otras”, agrega
la investigadora.

A la encáustica
Para hacer La creación, R ive r a
utilizó la técnica de la encáustica,

que emplea cera fundida y resina
para aglutinar los pigmentos, y se
aplica con fuego directo.

Por lo demás, el pintor gua-
najuatense dijo que había recu-
perado esta técnica griega anti-
gua y al mismo tiempo creado la
encáustica mexicana, porque a
la fórmula le añadió resina de
copal, y echó mano de un sople-
te para fundir los colores sobre
el muro.

“Ahora bien, como la encáus-
tica es muy complicada, tardó un
año en terminar dicho mural, por
lo que nunca más se sirvió de ella
para pintar otro. Como asistentes
tuvo a Carlos Mérida, Xavier Gue-
rrero y Jean Charlot. Y tan colec-
tiva fue la hechura de La creación
que no está firmado. Sí, es uno de
los pocos murales de Rivera, si no
es que el único, que no lleva su
f i r m a”, indica Zetina.

El 23 de marzo de 1923 lo pre-
sentaron el mismo Vasconcelos,
Alfonso Caso y Manuel Maples
Arce, fundador del estridentis-
mo, quien leyó un discurso total-
mente vanguardista.

“Y, según la invitación, Julia
Alonso, vestida con una larga tú-
nica blanca y con el cabello largo
y suelto, como aparece en este
mural, tocó al piano varios pre-
ludios de Chopin”, finaliza la
académica. b

SANDRA ZETINA
Investigadora del Instituto de
Investigaciones Estéticas de la
UNAM

“La iconografía es
compleja en extremo y
probablemente está
basada en las pinturas
al fresco de la Estancia
de la Signatura, en el
Vaticano, de Rafael…”

Casi la mitad de los mexicanos,
con hipertensión arterial
::::: De acuerdo con Sergio Alberto Mendoza,
académico del posgrado de la Facultad de Me-
dicina de la UNAM, la prevalencia de la hiper-
tensión arterial en los adultos mexicanos es de
49% y cerca de 70% de ellos no sabe que la pa-
dece. “Esta enfermedad juega un papel impor-
tante como factor de riesgo cardiovascular, jun-
to con la diabetes, la obesidad y el tabaquismo,
entre otras”, añadió.
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de Norteamérica en
Ingeniería Civil
::::: Alumnos de la Facultad de
Ingeniería de la UNAM, en cola-
boración con otros de las faculta-
des de Arquitectura y de Quími-
ca, ganaron el primer lugar en las
categorías Innovation Contest,
Sustainable Solution y Steel Brid-
ge Competition, así como nueve
premios en subcategorías, del
concurso regional de la American
Society of Civil Engineers (ASCE)
Texas 2022, con lo cual esta casa
de estudios se posicionó como la
institución de educación superior
más premiada de Norteamérica
en Ingeniería Civil. Los universi-
tarios ahora podrán asistir a las
finales internacionales de las tres
comp etencias.
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aves migratorias en el mundo
::::: Según Hernán Vázquez, investigador del
Instituto de Biología de la UNAM, la contami-
nación del aire y de los cuerpos de agua, el
cambio climático y las luces nocturnas son al-
gunos de los problemas que enfrentan las aves
migratorias. “Recientemente, por el aumento
de la temperatura, se documentaron alteracio-
nes significativas en ellas, como la reducción de
su tamaño corporal”, dijo.
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