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Impactos en red trofica por el
incremento de la temperatura

i Segin un estudio internacional en el que
participaron Brigitta van Tussenbroek y Enrique
Lozano Alvarez, investigadores del Instituto de
Ciencias del Mar y Limnologia de la UNAM, el
incremento de la temperatura puede moldear a
comunidades enteras de depredadores y causar
impactos hacia la base de la red trdfica (conjun-
to de relaciones entre cadenas alimentarias).
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Muieres viven el SIDA
tle manera diferente
que los hombores

2 De acuerdo con César
Torres Cruz, académico del
Centro de Investigaciones y
Estudios de Género de la
UNAM, si bien ha prospera-
do la atencioén a quienes vi-
ven con el virus de inmuno-
deficiencia humana (VIH),
causante del Sindrome de
Inmunodeficiencia Adquiri-
da (SIDA), fundamental-
mente por el acceso a los
medicamentos antirretrovi-
rales, persisten las barreras
de género y las mujeres vi-
ven este padecimiento de
manera diferente que los
hombres, por lo cual se re-
quieren mas politicas publi-
cas a su favor.

ESPECIAL

Moleculas [jBfiVﬂﬂﬂS te planta,
contra el cancer de mama

2 Un grupo de investigadores del Instituto de
Quimica de la UNAM, encabezado por Daniela
Araiza Olivera, ha descrito que moléculas deri-
vadas de la planta Physalis nicandroides, una
especie perteneciente a la familia de las soland-
ceas —como el tomate, la papa, la berenjena, el
pimiento y el tabaco—, tienen un efecto téxico
sobre células de cancer de mama.

ESPECIAL

INCESANTE FUERZA MUSIGAL
BtE [HOVEN GUMPLE 200 ANOS

Desde un principio fue considerado el tercer genio del estilo clasico vienés,
después de Haydn y Mozart, pero también el mas grande
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ingin otro compositor

ha llegado a personificar

el arte musical como

Ludwig van Beethoven,

de quien se conmemo-

ran 250 afios de su nata-

licio (nacié el 16 de diciembre de

1770 en Bonn, Alemania, y murié

el 26 de marzo de 1827 en Viena,
Austria).

De acuerdo con Gabriela Villa
Walls, académica de la Facultad
de Musica de la UNAM, se puede
entender el legado de Beethoven
apartirdetreslineasrelacionadas
entre si: el mito del artista como
héroe, su influencia musical en
otros compositores que le suce-
dieronylaapropiacion politicade
su musica a través del tiempo.

“En cuanto al mito del artista
como héroe, surgié alrededor de
Beethoven cuando éste todavia
vivia y su musica ya habia sido
aceptada por la burguesia, por-
que se le empezd a ver como un
artista atormentado que luchaba
contra la adversidad. En esto, ob-
viamente, su sordera jugo un pa-
pel de primer orden”, asegura Vi-
lla Walls.

Este mito crecié cuando, luego
de la muerte de Beethoven, se
descubrié entre sus papeles el
Testamento de Heiligenstadt, una
carta de tres paginas escrita en
1802 y dirigida a sus hermanos
Karl y Johann, en la que el genio
de Bonn expresa lo terrible que le
resulta padecer una enfermedad
en un sentido que, siendo com-
positor, deberia ser mas perfecto
quelos otros (“un sentido que an-
tes poseia en la mas alta perfec-
cién”); en la que se lamenta del
aislamiento al que lo orilla preci-
samente su sordera; y en la que,
al final, confiesa que incluso pen-
s6 en suicidarse, pero que sélo su
arte lo detuvo...

“Esta carta lo convirtié en una
especie de madrtir de la musica,
del arte, lo cual iba muy a tono
con el pensamiento romantico y
con ciertas ideas literarias del
momento.”

En opinién de la académica
universitaria, el hecho de que
desde un principio fuera consi-
derado el tercer genio del estilo
clasico vienés, después de Haydn
y Mozart, pero también el més
grande, aliment6 aun mas el mito
de Beethoven como héroe.

“El conde Waldstein, uno de
sus mecenas y a quien dedico la
‘Sonata para piano nimero 21 en
do mayor, opus 53’, dijo que Bee-
thoven habia llegado a Viena pa-
ra recibir el espiritu de Mozart de
las manos de Haydn. Hay que re-
cordar que Beethoven siempre
quiso estudiar con Mozart pero,
aunque lo conocié, no pudo rea-
lizar este suefio. Con quien si to-
mo clases fue con Haydn.”

En el siglo XIX, la obra de Bee-
thoven se dividio en tres etapas:
una de crecimiento, otra de flo-
recimientoy otramas de declina-
cién, y se juzgd que la musica de
la segunda etapa era la mds in-
fluyente, la mds importante.

“Sin embargo, Wagner comen-
70 a glorificar la sordera de Bee-
thoven como un rasgo de interio-
ridad intensificada y a presentar-
lo como un compositor sordo
obligado a escuchar su interior,
en vez de comunicarse con el
mundo. Esto hizo que, yaen el si-
gloXX,lamusicadelaultimaeta-
pa, que se habia visto como signo
delaenfermedadyel aislamiento
de Beethoven, fuera tomada co-
mo muestra de su gran genio y
que se hablara del final de su vida
como una etapa de iluminacion”,
apunta Villa Walls.

Por su lado, los musicologos se
dedicaron a analizar la vida y
obra de Beethoven desde una
perspectiva mas objetiva, y a tra-
tar de entenderlas dentro de un
contexto determinado. Asi, va-
rios recurrieron incluso a estu-
dios de recepcion para examinar
su mito como una construccion
cultural.

GABRIELA VILLA WALLS
Académica de la Facultad de
Musica de la UNAM

“Su masica nunca ha
dejado de apasionar al
pablico v de integrar el
repertorio de pianistas,
violinistas, conjuntos de
camara y orquestas
sinfonicas”

“Pero lo curioso es que, si bien
la academia intentd poner a Bee-
thoven en un plano humano y
verlo dentro de su contexto, su
mito sigue estando fuertemente
arraigado en el imaginario popu-
lar. Ademaés, su musica nunca ha
dejado de apasionar al publico y
de integrar el repertorio de pia-
nistas, violinistas, conjuntos de
cdmara y orquestas sinfonicas”
afiade la académica.

Influencia

Por lo que se refiere a la influen-
cia musical que ejercio en otros
compositores que le sucedieron,
Beethoven, cuya obra representa
la culminacion del estilo clasico
vienés, pero también el inicio de
unanueva era, sembro la semilla
de muchodeloquesecreariadu-
rante el resto del siglo XIX y en el
siglo XX.

“Wagner decia que la musica
beethoveniana era una fuerza
transhistérica que culminaba
con su propia obra, la cual con-
cibié como una obra de arte total.
Asimismo, otros compositores
decimononicos como Schubert,
Mendelssohn, Schumann,
Brahms y Berlioz, y no pocos de
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Para escucharias
en una isla
desierta

@ ;Cudles obras de Beetho-
ven se llevaria a una isla de-
sierta para escucharlas? La
académica de la UNAM res-
ponde: “La Sinfonia nimero 1
en do mayor, opus 21’ la ‘Sin-
fonia nimero 7 en la mayor,
opus 92'; el ‘Cuarteto para
cuerdas niimero 15 en la me-
nor, opus 132’; la ‘Gran fuga
para cuarteto de cuerdas en
si bemol mayor, opus 133’; v la
‘Sonata para piano nimero 32
en do menor, opus 11

los que vivieron en el siglo XX co-
mo Dvorak, Mahler, Richard
Strauss y Sibelius, aprovecharon
materiales o propuestas de Bee-
thoven para retrabajarlos en sus
propias obras sinfénicas. Ni qué
decirde Bartok, quien tomdel ca-
mino trazado por Beethoven en
sus ultimos cuartetos para com-
poner los suyos; o de Boulez,
quien utilizé elementos de la ‘So-
nata para piano numero 29 en si
bemol mayor, opus 106’, Ham-
merklavier, en su segunda sonata
para piano. Es decir, la influencia
de Beethoven en la musica pos-
terior hasidoenorme”, asegurala
académica Villa Walls.

Un artista

atormentado Apropiacion politica de su miisica

que luché En relacion con la apropiacién
siempre politica de la musica de Beetho-
contra la ven a través del tiempo, esta ul-
adversidad. tima ya era considerada grandio-

sa y sublime, y se equiparaba al
espiritu aleman en 1820, cuando
se estaba consolidando Prusia.
Mas tarde, el mismo Wagner
apuntald esta conviccion.

“Y durante la Primera Guerra
Mundial se identificé con el he-
roismo alemdn. Posteriormen-
te, Hitler se apropio de ella para
enarbolarla como la musica del
Tercer Reich. No obstante, du-
rante la Segunda Guerra Mun-
dial, las primeras notas de la
‘Sinfonia nimero 5 en do me-
nor, opus 67’, se convirtieron en
un potente simbolo paralosalia-
dos, al descubrirse que su pa-
trén ritmico (corto-corto-cor-
to-largo) correspondia a la letra
v de victoria en el cédigo Morse.
Por si fuera poco, en diciembre
de 1989, Leonard Bernstein diri-
gidla ‘Novena’ dos veces (unaen
el lado oeste y la otra en el lado
este de Berlin) para celebrar la
caida del muro que dividia esta
ciudad. En fin, siempre ha ha-
bido quien quiere apropiarse de
la musica de Beethoven para
distintos fines y objetivos (bue-
nos o malos), pero de algtin mo-
do también siempre sale ilesa y
se eleva por encima de todos
ellos”, finaliza la académica de
la Universidad Nacional. @
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