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a violencia ha sido una de las

presencias mas persistentes y

constantes en 1a historia de la

humanidad.

“Por eso no resulta nada extra-
fioque también sea una de las mas repre-
sentadas por los artistas de todas las
épocas”, dice Renato Gonzdlez Mello,
investigador del Instituto de Investiga-
ciones Estéticas de la UNAM,

Actualmente, Gonzdlez Mello trabaja
en dos proyectos relacionados con la
violencia en el arte contemporanen: uno
s¢ llama “Tiempos violentos™ v tiene co-
mo objetivo que los estudiantes de pos-
grado de Historia del Arte curen una ex-
posicion a partir de la coleccitn de arte
mexicano moderno del Museo de Arte
Carrillo Gil, 1a cual se exhibiria en este
museo yen la Americas Society, en Nue-
va York; el otro es la redaceion, a partir
de una minuciosa v exhaustiva investi-
gacion, de un libro sobre imdgenes rela-
cionadas especificamente con la violen-
cia callejera v el uso del cadédver como ar-
gumento politico en las décadas de los
anos 20y 30 del siglo 33X, cuando se dio
el ascenso del fascismo en Europa.

“Enesaépoca, laviolencia callejeraera
identificada como una manifestacion
politica revolucionaria de los movimien-
tos de lzquierda. Los movimientos fas-
cistas, para llegar al poder (particular-
mente en Italia), utilizaron formas insu-
rreccionales que se parecian mucho alas
formas inswreccionales de izquierda, lo
cual dio lugar a representaciones pictd-
ricas con un gran flujo de distribucion,
como el cartel de propaganda™, sefiala el
investigador universitario.

El papel del artista

Cuando se habla de la viclencia en el arte
se hace alusion a la representacion de
imagenes crueles pero también a una ac-
titud de denuncia por parte del artista.
Aungue el experto aclara;

“No hay simbolos visuales que intrin-
secamente sean simbolos de denuncia
del poder. José Guadalupe Posada hizo
un dibujo, muy famoso, de la policia
montada reprimiendo un motin popular
en el oriente de la ciudad de México, Mu-
cha gente ha visto en él una protesta con-
tra la represion porfiriana; sin embargo,
gueda claro que, en la época en que se
publicd ese dibujo, al impresor y editor
Antonio Vanegas Arroyo le parecia estu-
pendo que entrara la fuerza pablica a re-
primir a los inconformes, Ademis de re-
presentar un campode batalla, la imagen
en si es un campo de batalla.”

Ahora bien, de acuerdo con Gongzdlez
Mello, los artistas tienen la responsabili-
dad, como cualquier otro ciudadano, de
denunciar la violencia,

“Pero cuando 1a responsabilidad civi-
case define sdlo en funcidn del problema
de la violencia, yo dudaria un poco de
gue los artistas o cualquier cludadanao, si
fuera el caso, tengan que asumir la suya
en forma tan lineal o unilateral. Los artis-
tas deben ver todos los problemas socia-
les, es obligatorio que lo hagan; notnica-
mente el de la violencia”, agrega,

Parte de la cotidianidad

La violencia por la que hoy en dia atra-
viesa México produce imagenes que va
forman parte de la cotidianidad de sus
habitantes: golpizas a inconformes, ba-
laceras, secuestros, ajusticiamientos,
encajuelados, decapitados,

Con todo, se puede afirmar que ésta
no es la etapa mas violenta en la historia
de nuestro pais,

“51, es verdad, no estamos viviendo la
época mas violenta de nuestra historia,
ni remotamente. Mis bien lo que ocurre
s que hay un par de politicas del Estado
que han salido mal. Una de ellas es la re-
presion masiva del narcotrafico; esta re-
presion, con la consiguiente reaccion a
ella, ha generado un alud de representa-
ciones tanto en los medios de comunica-
cidn como en las artes y la politica, don-
de los discursos se articulan en torno a
este fendomeno”, comenta el investiga-
dor de la UNAM.

En el México posrevolucionario

Algunas hechos o sucesos violentos co-
mo torturas, asesinatos o sacrificios
tienden a ser mids representados segin
las condiciones sociales de la época.

For gjemplo, en el Méxco posrevalu-
cionario hubo al principio una tendencia
muy timida, y después muy intensa, a re-
presentar trigicamente la violencia de-
satada durante la Revolucidn. Al respec-
to, Gonzdlez Mello dice:

“Algunos muralistas como Orozeo y
Rivera recurrieron en sus obras al sacri-
fielo humano como un medio para dis-
cutir el sistema constitucional. Cabe de-
cir gque un sector de la sociedad crefa que
dicho sacrificio representaba el derecho
natural y sus limites, mientras otro pen-
saba que el derecho natural no era una
fuente vilida para el orden legal, por lo
que el sacrificio humano podia ser visto
como parte del orden legal.”

Descabezamiento simbélico

Durante la Guerra Cristera o Cristiada
(1926-1920), las batallas entre ambos
bandos (fuerzas leales al gobierno de
Plutarco Elias Calles v cristeros) solian
ser presentadas por los artistas plisticos
comao una suerte de reproche contra el
Estado o como un argumento en contra
de la barbarie que se vivia entonces.
“En ese periodo de la historia de Mé-
sieo hubo muchas representaciones de
la violencia aplicada directamente sobre
el cuerpo, en especlal del acto de decapl-
tacion ce maestros rurales y otros agen-
tes del Estado como una especie de des-
cabezamiento simbdlico de la autoridad
federal”, apunta el investigador.

Curso “Verglienza de los héroes”

La UNAM invita al curso "Verglienza de los heroes. Realidad y mitologia del pantedn nacional”, que
impartird Vicente Quirarte el 30 de agosto y el 1. 3, 6 v 8 de septiembre, de 17:00 a 20:00 horas, en la Sala
Carlos Chavez del Centro Cultural Universitario, Mas informes en los teléfonos 56-22-70-70 y 56-65-62-71.

AIRES VIOLENTOS

EN EL ARTE

Un experto del Instituto de Investigaciones Estéticas analiza y comenta la
violencia presente en una parte de las obras plasticas mexicanas del siglo XX

“De qué otra cosa podemos
hablar”:instalacion polémica

En 2009, la artista mexicana Teresa
Margolles prepard su instalacion “De
quéotra cosa podermos hablar”, que te-
nia como eje temitico las muertes vio-
lentas a causa del narcotrafico, para el
Pabelldn de México en la Bienal de Ve-
necia. Pronto, Margolles fue cuestio-
nada por algunos periodistas y funcio-
narios del goblerno federal. Gongzdler
Mello apunta:

“El presidente Calderdn v su gobier-
no hicieron algo muy raro; declararle la
guerra aun fendmeno. Fueron ellos los
que pusieron en el centro de su discur-
S0 es0 que llaman *la guerra contra el
narco’. Lo que hizo Teresa Margolles
en su instalacion fue reproducir ese
discurso y decir; estoes asi, como tilo
expones, El aparato del Estado reae-
ciond muy mal: supuso que Margolles

“ No hay simbolos
visuales que
intrinsecamente sean
simbolos de denuncia
del poder”

Renato Gonzalez Mello

No obstante, las series de imidgenes
mas representativas de esta guerra fue-
ron realizadas en la década de los afios
30 v 40 del siglo XX por los artistas del
Taller de Grifica Popular para protestar
por los maestros agredidos.

Y los cristeros tuvieron también clerta
produceion artistica inspirada en sus
midrtires, En relacion con estos altimos,
Gonedlez Mello explica:

“Habia una concepcion del mértir co-
mo categoria fundamental para pensar
en la confrontacion civil, va sea del lado
de la oposicion catdlica o de las demas
corrientes politicas, incluyendo al Esta-
do posrevolucionario, El martirio, asi,
tendia a ser una de las representaciones
centrales de la violencia porgue era ante
todo un testimonio, y la nocion de testi-
monio es muy importante para la cons-
truccion de una memoria histdrica.”

El arte como herramienta diplomatica

El Estado posrevolucionario mexicano
sabia que las exposiciones de los mura-
listas mexicanos, a pesar de ser explici-
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tenia que tratar el provecto representa-
tivo de México ante la Bienal de Vene-
cia como un proyecto de propaganda,
¥ en eso se egquivocd enormemente
porgue la representacion mexicana en
esa bienal se escogid en un Concurso,
de manera que no tenia que reflejar la
opinion del gobierno federal, sino la
opinién de los expertos.”

tamente violentas, eran un valiosisimo
producto de exportacion. De ahi gue ha-
va utilizado el arte como una herramien-
ta diplomidtica

El embajador norteamericano Dwight
Whitney Morrow negocit con el Vatica-
noel finde la Guerra Cristera y enfrid las
ansias que sentia su gobierno (y otros
mas, como el inglés) de invadir Méxdco
por el asunto de la expropiacion petrole-
ra. Asi contribuyé a la consolidacion del
régimen de Calles.

“El mismo Morrow organizd exposi-
clones de arte mexicano en Estados Uni-
dos y convencid a varios de sus coneciu-
dadanos de que les dieran dinero a pin-
tores mexicanos para que pintaran mu-
rales y organizaran museos alld. Por su-
puesto gue todo esto fue fruto de la di-
plomacia mexicana. El nacionalismo
mexicano durd tanto tiempo porgque se
convirtld en una herramienta diplomati-
ca muy importante, Con las exposicio-
nes de arte mexicano que llevaron a dis-
tintas partes del mundo, los subsecuen-
tes gobiernos posrevolucionarios tuvie-
ron muy buenos resultados”, finaliza el
investigador universitario (Jesas Israel
Rojas Conchaola).

Mis informacion:

Correo electrénico: mello@servi-
dorunam.msx

siguenos en facebook en el
grupo HIOSKO-ELUNIVERSAL
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OBRAS. Muchas pinturas abordan la
problematica de los conflictos armados

» Doctor en Historia
del Arte y curador
de exposiciones

Renato Gonzalez Mello es doctor
en Historia del Arte por la UNAM:
se desempeiia como investigador
de tliempo completo del Instituto
de Investigaciones Estéticas y co-
mo profesor de la leenciatura en
Historia y del posgrado en Historia
del Arte de la Facultad de Filosofia
¥ Letras de la misma institucion.

Curador, junto con Diane H. Mi-
liotes, de la exposicidn José Clemen-
te Orozeo in the Unifed States, inau-
gurada en marzo de 2002 en el
San Diego Museumn of Art; vy de la
exposicion Los pinceles de ln histo-
ria IV: o argueologin del régimen,
presentada en el Museo Nacional
de Arte, en la cludad de México, de
septiembre de 2003 a febrero de
2004.

Es autor del libro Orozeo, 4 pintor
revolucionario? {México,
UNAM-Instituto de Investigaciones
Estéticas, 1995) v del catdlogo José
Clemente Orozeo, de la coleccion
del Instituto Cultural Cabanas,
{Guadalajara, México, Instituto
Cultural Cabanias, 1995, Reeditado
parcialmente por el CNCA).

OROZCO. Foto de uno de los tres
grandes del muralismo mexicano
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